Jakob Stucki






Begegnungen
mit
Jakob Stucki
und Erika Stucki Gerber

1976 - 1981

fiir Gisela

Zum
= it 2020






ey 7K
s

.~

.
-
J

L -
-
-
|

Y




Autobiographische Spurensuche

Die ersten Hinweise auf die Topfereien im
Aare- und Emmental von Lutz Roéhricht in
den 1960er Jahren. Um 1970 in Heimberg
Geschirr von Franz Hanni und Fritz Hanni zu
kaufen begonnen. In den frihen siebziger
Jahren Hinweis von Volker Ellwanger auf Ja-
kob Stucki in Langnau.

Fursorglicher Hinweis auf den Gesundheits-
zustand, zweckmaRig sei vor einem Besuch
eine vorherige Anfrage.

Im Taschenkalender unter dem 13. April 1976
der Hinweis ,Nach Heimberg liber Langnau.
Besuch bei Jakob Stucki.”

Wir waren also unterwegs gewesen und hat-
ten auf gut Gliick am Haus in der GlterstralRe
geklingelt..

Erinnerlich von der ersten Begegnung seitli-
cher Eingang, in den Doppelfenstern schone
Glaskugeln, Trog in den rauschend Wasser
fiel. Freundliche BegriiBung der Fremden,
Lindenblitentee. Als wir gingen, um nach
Heimberg hinlber zu fahren war uns, als hat-
ten wir vertraute Freunde besucht.

Spater horten wir, dass ein Keramiksammler
unsere zudringlich Art sehr missbilligte.
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JAKOB STUCKI ZUM 60. GEBURTSTAG

Sehr verehrte Frau Stucki
sehr geehrter Herr Stucki
sehr verehrte Frau Rauch

Und wenn ich Sie, Frau Rauch, besonders begriisse, dann spreche ich damit
die Sammlerin an und mit Ihnen die anderen Sammler, die diese Ausstellung
erméiglichten, die durch diese Ausstellung zusammen mit uns Ihnen, Herr
Stucki, zur Vollendung Ihres 60. Lebensjahres gratulieren.

Am Anfang stand diese Frage: wie kann man Ihnen, dem Tépfer, dem Kinstler,
iberhaupt angemessen gratulieren? Wie kann man dem Gestalter angemessen
Gliick wiinschen, wenn man selbst nicht gestaltet; man kann dann nichts
eigentlich bei- also herbeitragen, was nicht alt und abgestanden ist.
Zumal wir doch wissen, dass er, dem gratuliert wird, eigentlich der Geber
ist, so dass wir uns gliickwinschen miissten dafiir, dass er da ist, dass er
unsere Welt und also unser Leben bereichert.

Da schien es uns angemessen, dass wir die Kinder seiner Schaffenskraft um
ihn und uns versammeln, jedenfalls eine Abordnung aus der Kinderschar,
dass sie es Ubernehmen, ihm durch ihre Existenz zu huldigen. Da mag eben
der Einwand gedacht sein: "Existenz", das ist zu hoch gegriffen: sie sind
- nun gut, doch sie existieren nicht. Aber eben als Kinder sind sie wahr-
haft hervorgegangene, und so mag der schwere Begriff bei der Kinderschar
gestattet sein.

Zugleich kann uns der Kreis der Schipfungen vergegenwdrtigen, welches

denn die Spuren dieser vergangenen 60 Jahre sind und wohin sie flihrten
bislang. Vielleicht auch, dass wir Mutmassungen und Hoffnungen hegen kinnen,
wohin sie noch fiihren werden, in den vielen Jahren, die wir Ihnen und uns
noch wiinschen. )

Sechzig Arbeiten ungefdhr haben wir versammelt. Und da muss ich schon
wieder genauer werden: von runden sechzig kostbaren Sammlungsstiicken
haben sich die Sammler, Dr. Bernhard, Fritz Briigger - Scherz, Volker
Ellwangen, Dr. Peter Friedli, Frank Nievergelt, Frau Rauch, Dr. Alfred
Schneider, fiir einige Wochen getrennt, um Ihnen, den Besuchern der
Ausstellung die Moglichkeit zu geben, in den Geschdpfen die Spuren zu
verfolgen und mit den Geschtipfen deren Schipfer zu huldigen.

Sie werden sich auf eine subtile Art bereichert finden im Anblick der
Schlittengespanne, der Liebespaare im Baum, der Krdhen vor dem vollen
Mond, in der Begegnung mit dem fl&tenden Harlekin, dem drohenden Goliath,
Ich habe Schwierigkeiten, diese wundersame Weise zu beschreiben, in der
ich beriihrt werde. Gewiss, da ist auch Lustiges und Komisches - aber da
ist eben keine Witzelei, und die echte Komddie lebt ja von sehr ernsten
Situationen, in der sich ihre Personen befinden. Vielleicht ist es dies:
dass die Gestalten aus der Manege und auch manche Reiter etwas spiiren
lassen vom Wesen des Komddianten, von der Einsamkeit dessen, der tiefer
blickt.

o
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Auch der Dreispitz ist ja nicht bloss aufgeblasen, wie er da heranreitet
und er hat auch keinen Buckel, womit man ihn hdtte vielleicht verdchtlich
machen kinnen. Doch breche ich hier ab, Das alles betrifft die Wirkung.
Aber sie ist mitbestimmt durch die Art der Entstehung: es sind Topfer-
plastiken, stets sind sie aus der Drehform entwickelt - es sind eben
nicht schlechthin Tonfiguren. Ganz entschieden weisen sie auf diese
Herkunft hin, Daher ihre eigengesetzliche Form, ihre Individualitdt.
Solche Formautonomie ist fast messbar:

Beim Aufbauen der Ausstellung fiel uns auf, dass ein Vitrinenboden
zuweilen von einer Plastik "besetzt" war. Goliath und Harlekin behaupte-
ten denn auch ihr Terrain. Sonst mussten wir einen Gesellen finden, weil
der Raum nicht reichte. Und dieses Terrain-Behaupten geschieht nicht
durch ausladende Geste oder strahlende Farbe, sondern durch die Kraft
der Gestalt.

Gerade im Hinblick auf das weite Feld gegenwiértiger keramischer Produktion
zeigt sich in dieser Beobachtung die wirkliche, autonome Schipfung im
Gegensatz zur Variation einer schon vorgetragenen Konzeption. Die Varia-
tion bedarf der Anwesenheit des Themas, auch der anderen Variationen, um
in ihrer Eigenart erkannt zu werden. Solche Geschipfe verlangen die
Gruppe, die Schar, um sich in der Vitrine nicht zu verlieren.

Nun gibt es eine Anzahl von Arbeiten, die vorgeben, Variation zu sein: die
Stiicke in der Tradition des gelbgriindigen Langnauer Geschirrs, Mit ihnen
versuchte Jakob Stucki die niedergegangene Topfertradition des Ortes
wieder zu beleben - und siehe, auch dies wurden eigengesetzliche Schiipfun-
gen, so, wie beim Bemiihen, die Heimberger Tradition der Szenenplatten
wieder aufzunehmen im Grunde ganz Neues entstand.

Denn wie es nun gelang, mit dem Malhorn zu erzdhlen und wie hierzu eine
Farbpalette entwickelt wurde, wie sie in ihrem Reichtum nicht gesehen war,
das macht den, der auszog zu erneuern zum Schipfer,

"Es gibt in der Schweiz nur zwei Keramiker, die in den letzten zwei Jahr-
zehnten wirklich absolut eigenstindige Beitrdge an die Keramik geleistet
haben, und das ist Jakob Stucki und Philippe Lambercy ... Alle anderen
sind nicht Erfinder, sondern in den guten Fdllen Interpretierer", schrieb
mir unldngst Volker Ellwanger. Und der muss es ja wissen. Und Ellwangers
Satz ist zu ergdnzen: im Bereich der Irdenware und der Engobenmalerei ist
sonst niemand, der auch nur Anndherndes zu Wege brachte. Denn dies bleibt
auch zu bedenken: was hier vor uns steht, entstand ja in einer Zeit, in
der alle Welt nur aufs Steinzeug blickte und auf die Steinzeugglasuren,
die hochgebrannten. Die Entwicklung Jakob Stuckis geschah geradezu in der
Einsamkeit eines abgeschriebenen Metiers. Vielleicht aber ist dieses gegen-
den-Zeitgeist-Arbeiten eine Voraussetzung gewesen fiir die Eigensténdigkeit
der Leistung, flir die Geschlossenheit der Konzeption.

Ich breche hier ab. Der Interessierte wird vielleicht zu dem schiinen
Stucki-Buch greifen des Haupt-Verlages, das flir diese Ausstellung einen
Katalog ersetzt. Buch und Ausstellung sind gleichsam nebeneinander ent-
standen.

Bleibt, im Namen des Museums noch einmal den Sammlern zu danken, die
diese Gratulationsschar hat antreten lassen, bleibt, im Namen des
Museums zusammen mit dieser Schar

dem Erneuerer der Langnauer und Heimberger Topfertradition,
dem Schijpfer der reichsten Engobenpalette,

dem Erzdhler mit dem Malhorn,

dem Meister der Tipferplastik

zum 60, Geburtstag

alles Gute zu wiinschen,
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Di: ersie Platte «Spiel Orgel Spiels hat fhre Wirkung nicht verfehlt, Man
hat liber sie gesprochen und geschrichen, hat Meinungen ber sie gesnssert,
positive und auch weniger positive. Den meisten aber hat dicses etwas un-
und auch ung liche O ich gut ge-
fallen, und daher wurde beschlossen, eine zweite solche Platte herauszu-
bringen.
Der Interpret Hannes Meyer ist derselbe geblichen - hochstens ist er einige
Jahre alter geworden. Der Pfarrerssohn aus Kosnacht ZH, nicht nur durch
scine Crrgelkurse in Arosa, sondern such durch seine Konzerte internatio-
nal bekannt, ist nach wic vor ein wenig das senfant terribles der Schweizer
Orgellandschaft, und er ist weiterhin darauf bedacht, die Orgel cinem mig-
lichst grossen Publikum in der ganzen Vielfal ihrer Ausdrucksfihigkeit be-
kannt und vertraut zu machen, Hannes Meyer hat dieses sein Konzept wiih-
rend der letzien Jahre weit ins Land und auch {iber die Grenzen hinaus ge-
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l_n premier disque intitulé «Spiel Orgel Spiel» n'a pas mangué son but. 11

o suscité divers i certains trés fi bles, d'autres moins; né-

anmoins ce concért quelque peu fnhabituel o enthousinsmé la plupart des
di Clest i nous vous un deuxi i

Claves D B102
stereo, auch mono ahspielbar

£ i

Idee und Realisation: Hannes Meyer und Lance Tschannen
Aufnahmeort: Kirche Baretswil ZH

Aufnahme: Prof. Jakob Stdmpfli, Hitnibach

L i T dio Sond + St Gallen
Matrizierung und Pressung: Turicaphon AG, Riedikon
Titelbild: Keramik Jakob Stucki, Langnau

Grafik: Bernhard Wyss, Wohlen BE

Druck: Druck AG Hombrechtikon

Produktion Claves, 3600 Thun,/Schweiz ® 1981
P e

Th: first album ‘Play Organ Play' did not fail to have its effect. People
talked and wrote about it, expressed opinions, positive but also less positi-
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Kachelbilder von Jakob Stucki (Konolfingen 1920 - Langnau 1982)
Engoben-Hornlimalerei auf Steinzeugfliesen, um 1979.

Des Neuen Jahres ersten Tag
begriBen wir mit Beckenschlag.
Zum immer angemessnen Ton
verhelfe uns das Saxophon.
Wie weit’s gelang?

Ein Blick zurlick bei Tubaklang.

Zum Jahreswechsel 2014 / 2015
die besten Griile und Wiinsche
aus Armsheim
Gisela und Wolfgang
Bickel
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Ihr Werk betrachtend, sitzt die Spinnerin
Und blickt auf einen neuen Faden hin.
Ob der wohl weil3, wozu sie ihn erschuf?
Er kennt das Muster nicht, das erst ergibt den Sinn.

Eine Kachel von Erika Stucki-Gerber und Jakob Stucki
aus Langnau / BE. 1970er Jahre.
Mit einem Vierzeiler, frei nach Omar Chajjam,
als Weihnachts- und Neujahrsgru® aus Armsheim
von Gisela Bickel und Wolfgang Bickel
Dezember 2018
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Uber den Glanz der alten Engoben
Jakob Stucki (1920-1982) und die engobierte Irdenware des Emmentals

Von Wolfgang Bickel
2020

»Spanische Nacht”

Anstelle der Ublichen Signatur, den Buchstaben J S T mit der Tanne, tragt die Platte einen tief eingedriickten Sie-
gelstempel mit den Initialen. Sie ist ,,1981" datiert, wobei die letzte Zahl unterstrichen ist. Beides ist auffallend.

Am 8. Januar 1981 schreibt Jakob Stucki von der Arbeit an seiner ,vermutlich letzten gréBeren Ausstellung”, ,,doch
zuerst muss ich mich wieder ,aufmdbeln” und gesund werden.” Die Art des Signierens und der biographische Hin-
weis helfen dem Betrachter, die ungewoéhnliche Qualitat dieser Platte zu verstehen. Dem Topfer J. St. war bewusst,
dass sie zu den letzten Werken gehoren wird. Ausgestellt war sie auf der Langnauer Ausstellung ,Jakob Stucki /
Topfer” am 10. September 1981, war aber am Er6ffnungsabend nicht zum Verkauf freigegeben.

Der Topfer starb am 2. April 1982.

Was die Form der Platte betrifft, hat man schnell festen Boden unter den FiiBen. Der hochgezogene Rand verrat
ihre formale Herkunft aus dem Geschirr, aber die Kostbarkeit von Bemalung und Glasur und die Aufhangevorrich-
tung zeigen, dass sie nicht als Geschirrstiick dienen sollte. Sie war als Wandplatte konzipiert.

Damit steht sie den bemalten Prachttellern nahe und kann aus der Tradition des wertvollen und schonen Geschirrs
und seiner asthetischen und gesellschaftlichen Funktion heraus verstanden werden. Langnau war fiir derartiges
Geschirr beriihmt.

Im 20. Jahrhundert hatte Jakob Stucki noch einmal die handwerkliche Qualitat und den kiinstlerischen Erfindungs-
reichtum weitergefiihrt.

Die Betrachtung der Szenerie fihrt in zeitlich schwer Bestimmbares. Die Verbindung von Anziehungskraft, Ratsel-
haftigkeit — und doch auch Vertrautheit der Motive, erinnert an Traumgeschehen, in denen Archetypisches sich
vergegenwadrtigt: Die grolle Gebarde des jungen Mannes auf dem sich niederbeugenden Résslein, die Sternen-
funken, die er wirft in die vom Zauber erfillte siidliche Nacht. Im lichtesten Nachtblau schwebt der zunehmende
Mond. Auf der Erde eine junge Frau, FI6te spielend, eingehiillt von weitem Schleier. Der erinnert denn, je linger
man ihn betrachtet, an eine grof3e Schlange von Licht — aber tut sich nicht am Schwanzende ein groes Maul auf?
— Alles ist rétselhaft und vertraut, prachtig und gefahrlich. Man findet das Motiv in Mérchen, in den Liedern der
Fahrenden. Die Szene ist darauf angelegt, weiter ausgesponnen zu werden. Figlirliche Engobenmalerei tendiert zum
Erzéhlen mit dem Malhorn. Auch die Schilderung einer spanischen Mondnacht ist ein Erzéhlen.

Aber sie erzéhlt nicht nur von einer Sommernacht, sondern berichtet auch von der Werkstatt in Langnau, in der eine
breite Palette von Blautdnen zur Verfiigung stand. Und nun erst die Farbenpracht, die Fiille und das Minutidse der
Lichtfunken!
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Glanz des Glanzes

Entscheidend fiir das Atmospharische der Szene ist der Glanz, der in und Uber allem ist. Es ist nicht nur ein Spie-
geln auf der Oberflache der Glasur, sondern ein Vorgang, der auch den Farbpigmenten darunter eine hohere
Brillanz verleiht. Traditionell diente in der Engobenmalerei dazu Blei(ll)-oxid als Netzwerkwandler. Diese Glasuren
waren sehr schon und sehr giftig. Dies betraf bei Prachtgeschirr vor allem die Herstellung. Auch Jakob Stucki
hatte an Bleivergiftung gelitten. Dann begann er Glasuren zu entwickeln, die zugleich schon und fiir den Topfer
ungefahrlich waren. Die ,Spanische-Nacht“-Platte gehort dazu. Angesichts der erhaltenen Arbeiten kdnnte man
glauben, der Weg zu dieser Glasurbrillanz sei leicht gefallen, aber er war es nicht: ,,Mach’s einer nach und breche
nicht den Hals” (Goethe).

Sollten wir bedauern, dass sie sich kaum fotografieren lasst, ohne dass Spiegelungen entstehen, dann fiihrt uns
dies ins Zentrum der Hochschatzung des Glanzes. Sie scheint kulturell universell zu sein, zeichnet Gold, Silber,
Brillanten und Kristalle aus. Licht, Glanz und Spiegelung spielen in magischen Praktiken eine Rolle. Unsere Sprache
ist gesattigt mit Glanzmetaphorik; die Anziehungskraft des Glasur-Glanzes zehrt davon.

In der Tradition der Landschaft

Die Chiffre fur ,Tanne” in der Signatur kann als Hinweis auf die Langnauer Dursriti-Tannen gelesen werden und
also auf den Ort der Werkstatt, aber dartiber hinaus auch fiir die Tradition, in der sich Jakob Stucki sah und die zu
erneuern er sich vornahm. Biografisch war er der Landschaft verbunden — er entstammte dem grofRen Gasthof
,Kreuz” in Konolfingen, hatte die Keramische Fachschule in Bern besucht und seit 1945 in der Topferei Gerber in
Langnau gearbeitet. 1948 Gibernahmen Erika Stucki-Gerber und Jakob Stucki die Werkstatt. In ihr wurde in der
Langnauer und Heimberger Tradition handwerklich gutes Geschirr gemacht, Teller mit Szenen, Spriichen, Orna-
menten — aber oft hat man angesichts solcher Traditionen den Eindruck, es gebe auch in ihnen einen Punkt, von
dem an die Jungen bereits vom ererbten Kapital leben.

Was nun die Irdenware und Engobenmalerei des Emmentals und des Aaretals unterhalb Thuns betrifft, so hatte
sie eine Sonderentwicklung genommen. War die Irdenware weithin unter die Rader der Entwicklung von Steingut,
Steinzeug und Porzellan gekommen, so war sie hier Teil des regionalen Selbstverstandnisses. Sie konnte dies nicht
allein deshalb sein, weil sie hinsichtlich Form, Hérnlimalerei und Glasur buchstablich glanzend war, sondern auch
dadurch, dass im 19. Jahrhundert die Schweiz zu einem der wichtigsten Ziele vermégender Reisender wurde, die
sich ein Mitbringsel auch etwas kosten lieRen.

Uber die 6konomischen Bedingungen des schénen Emmentaler Geschirrs besitzen wir ein literarisches Schliissel-
dokument, eine kleine Szene in Jeremias Gotthelfs ,Schwarzer Spinne”, Sie entstand um 1840 keine drei Wegstun-
den von Langnau entfernt:

»Aus dem Keller kam mit einem machtigen Stiick Kase in der Hand ein stammiger Mann, nahm vom blanken
Kachelbank den ersten besten Teller, legte den Kase darauf und wollte ihn in die Stube auf den Tisch tragen von
braunem NuBbaumholz. »Aber Benz, aber Benz«, rief die schdone, blasse Frau, »wie wiirden sie lachen, wenn
wir keinen bessern Teller hatten an der Kindstaufel« Und zum glanzenden Schrank aus Kirschbaumholz, Buffert
genannt, ging sie, wo hinter Glasfenstern des Hauses Zierden prangten. Dort nahm sie einen schénen Teller, blau
gerandert, in der Mitte einen groRen Blumenstraull, der umgeben war von sinnigen Sprichen.”
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Das Gebrauchs- und des Prachtgeschirrs dieser Landschaft setzte wohlhabende Abnehmer voraus, die ,,des Hau-
ses Zierden” zu schatzen wussten. So erfiillte es alle Voraussetzungen fiir Touristenware gehobener Anspriiche.
Sie war handwerklich nach allen Regeln der Kunst — und auch des Kunsthandwerks, was einerseits die Ehre brach-
te, in den Museen in London, Hamburg, Niirnberg prasentiert zu werden, andererseits aber auch thematisch in
zuweilen noblen Klischees zu erstarren.

Es war erwartungsgemalle Ware — ganggenau wie eine Schweizer Uhr: und dies auch kiinstlerisch —, folgte
Mustern, auf die sich beide, Handwerker und Kaufer, verlassen konnten. Vielleicht liegt hier tiberhaupt einer
der Schlussel fur die Handwerkskunst des Alpenraumes und ihrem zdahen Festhalten an alten Normen, die sich
durch Gediegenheit der Objekte auszeichnet. Eingebettet war diese Einschatzung in die der Kulturlandschaft; die
Schweiz war seit dem 17. Jahrhundert nicht nur ein Staat; sie war und ist immer auch ein Symbol.

Als der junge Jakob Stucki in Adolf Gerbers Werkstatt begann, sah er sich kunsthandwerklich in einer prekaren
Situation.

Es ist zwar Ublich, zumal in den Darstellungen der Irdenwarentopferei mit Engobenmalerei nur die Topfer zu nen-
nen, nicht die Frauen, die die Stiicke bemalten; man weiR es oft nicht besser; es ist die Folge der Uberlieferung
von Namen und entspricht nicht den Verhaltnissen. Hier wissen wir es: Die Engobenmalerei entstand in der Zu-
sammenarbeit von Jakob Stucki und Erika, geborene Gerber.

Bildplatten

Man hatte zunehmend Authentisches erwartet, was sowohl fiir die Hornlimalerei des Emmentals und des Aa-
retals bei Heimberg gilt wie fiir die Holzarbeiten von Brienz. Man wollte in ihr etwas splren von der Welt, aus
der Topf und Teller und der geschnitzte Stuhl kamen. So hatte die Engobenmalerei selbst und jedes ihrer Motive
thematisch und gestalterisch uniibersehbar Berichtscharakter. Sie dokumentierten und sie waren Dokumente.

In Jakob Stuckis Werk ist dieses Dokumentieren auf drei Ebenen entfaltet, der des Geschirrs, der der Malerei auf
Tonplatten, der der Topferplastiken, die er aus auf der Scheibe gedrehten Kérpern durch Stauchen, Ziehen, Ver-
formen entwickelte. Das aber ist ein anderes Kapitel seiner Tatigkeit.

Wie immer sind auch bei den Bildplatten die Ubergénge zwischen Abbild- und Sinnbild flieRend; die Gestalten
flihren aus der Vergangenheit in die Gegenwart herliber und dabei aus der duReren Welt der Dinge und des Ge-
schehens in die innere der Hoffnungen und Beflirchtungen des Betrachters.

Blaskapelle

Man kann dies leicht nachvollziehen an vier kleinen Kacheln aus den 1970er Jahren.

Drei Musiker aus einem Festzug. Das Militdrische so nahe und so fern zugleich, wie es liebende Ironie moglich
macht, von den Tschakos bis zu den Galonstreifen an den Hosen, der ganze Ernst am Militarspiel bejahrter Herren.
Dazu die Charaktere, ihre Hingabe. Man glaubt, Saxophon, Becken, Tuba zu héren. Aber wie der Militartuba-Spie-
ler, sich umdrehend, zurlickblickt, da beginnt eine eigentiimliche Wirkung. An Méachtigkeit des Tons kommt dann
nichts mehr — man vertausche nur die Reihenfolge; es ist nicht gleichgliltig, ob der Tubablaser sich als Anfiihrer
umdreht oder als der Mann am Schluss.

Sich in die Gestalten zu versetzen, ist ein Gehen auf diinnem Eis; wenn es knistert, beginnt die Selbsterkenntnis.
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Hochzeitstanz

Dieses plétzliche Offnen eines Fensters ins Existentielle kann man bei der Platte mit einem Hochzeitstanz erleben.
Sie gehort zu einer Kassette flir den von Alfred Schneider 1979 herausgebrachte Band lGber Jakob Stucki. Neben
der Signatur JST unter der Tanne tragt sie die Nummer 22; entstand also vermutlich 1979.

Angesichts des herkommlichen Motivs und der scheinbar naiven Darstellungs- und Malweise der Hornlimalerei
erwartet der Betrachter vielleicht etwas humorig-Burleskes, nachdem er dann vergeblich sucht. Jene anschei-
nend naive Bildersprache hatte namlich im Zuge der Vereinfachungen und Verdeutlichungen eine Gestik- und
Mimik-Sprache entwickelt, deren Kenntnis nicht mehr vorausgesetzt werden kann.

Was eben noch naiv erschien, etwa die Blicke der beiden, erweist sich als abgriindig und enthalt alle Erwartungen
und Beflirchtungen, die ein solches Geschehen heraufbeschwort. Zumal sich der Betrachter eingestehen muss,
nicht zu wissen, ob das Bild auf einen Ort zielt, an dem es Brauch ist, dass bei der Er6ffnung des Hochzeitstanzes
die Braut mit dem Brautigam tanzt oder mit ihrem Schwiegervater - generell hat sie ein strahlendes Gesicht zu
zeigen.

Zwei Sparhiihner

Sparhihner gehdren zum Repertoire der Topfer. Wenn aus dieser Landschaft vergleichsweise viele erhalten blie-
ben, dann, wenn man die Unterseite mit Pappe verschlossen hatte. Bunte Sparhiihner waren ein beliebtes Mit-
bringsel fir Kinder — und zu schade zum Zertrimmern, wenn sie voll sind.

Geradezu monumentale Exemplare sind die beiden briitenden Hennen von Erika und Jakob Stucki aus den frithen
1970er Jahren. Augenzwinkernde Ironie: Sie verdanken ihre Dimension weniger einer Erziehung zu Sparsinn, als
vielmehr dem Wunsch nach einer weiten Oberflache zur Entfaltung der Moglichkeiten der Hornlimalerei in den
Farbfamilien Blau und Braun — also auch hier dominierte das Kiinstlerische das Zweckdienliche. Und doch: Man
kann in einem groRen, liber die Malien prachtigen Schweizer Sparhuhn mit einem Extra-Lochlein fiir gerollte
Scheine eine Feier des Sparsinns und des verantwortlichen Umgangs mit Vermégen sehen und zugleich einen
diskreten Hinweis auf das nicht zu unterschatzende Geflihl garantierter Sicherheit.

Spatestens an dieser Stelle muss wieder von Erika Stucki-Gerber (1919 — 2004) die Rede sein, die das Metier
der Hornlimalerei beherrschte und die Entwiirfe umzusetzen wusste. Hierdurch wurde die Gestaltenwelt Jakob
und Erika Stuckis eine stimmige Empfindungswelt — und die Empfindungswelt gerann zur Gestaltungswelt: Die
Schlussvignette des Briefes vom 11. Dezember 1978 verrat hierliber einiges und zeigt, welche Voraussetzungen
diese Gestaltenwelt hatte: die untrennbare Einheit zweier Kiinstlerpersonlichkeiten.

Ein Meister liber den anderen

Volker Ellwanger 1979:

Obwohl ich unter Fayencen, Bauerntopfen, Meissner und chinesischen Porzellanen aufgewachsen bin und seit 30
Jahren selbst Keramik mache, war die Begegnung mit Jakob Stucki eigentlich die Begegnung mit der Engobe, der
Engobe in der raffiniertesten und differenziertesten Anwendung, wie ich es vorher nie gesehen hatte.
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Dank

Zu danken ist Anita Rauch in Basel fiir landeskundliche und kiinstlerbiographische Hinweise. Die subjektive Sicht
dieses Beitrags zeigt sich auch darin, dass nur auf den eigenen Bestand an Arbeiten und Briefen Jakob Stuckis zu-
rickgegriffen wird. Jurg Stucki, der Inhaber der Urheberrechte, gestattet deren Publizierung, wofiir ihm bestens
gedankt sei.
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Werkstattzeichen Tanne mit ,ist“ 1979. Kachel ,Hochzeitstanz“

1965, 28. Dezember. Als Gast der Familie Blaser in Oberthal. Kulturlandschaft
der Region des Emmentals

1976, 13. April. Begegnung mit Jakob und Erika Stucki in Langnau
1977 Beginn des Briefwechsels

1978, 19. — 23. Marz. Jakob und Erika Stucki in Armsheim.
Arbeit am Buch ,Der Topfer Jakob Stucki”

Kachel zur Geburt von Hanna

1979, 8. — 10. September. Zur Vernissage des Buches nach Langnau, auch in Oberthal bei
Klauspeter Blaser

1980, 23. - 24. August. Jakob und Erika Stucki zur Er6ffnung der Ausstellung zu seinem
60. Geburtstag im Wilhelm-Hack-Museum Lud-wigshafen. Am 24. August im Hof

von Gerald und Gotlind Weigel in Gabs-heim

1981 zur letzten Ausstellung von Arbeiten Jakob Stuckis in Langnau

Sinnbildliches in den Gestalten

Landschaft. Die kleine Emme hinauf, Entlebuch

»Spanische Nacht” 1981

Essay zum 100. Geburtstag Jakob Stuckis fir die ,Neue Keramik*:

GroRe Sparhiihner

Abschluss der Region. Entlebuch, Ubergang zum Oberland

Wolfgang Bickel fiir Gisela Bickel.
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