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Blatter fur den Zeichen- und gewerblichen Berufsunterricht.

Die Schweizerischen gewerblichen Lehrlings-
priifangen im Jahre 1912.

Auszug aus dem Bericht der Zentralpriifungskommission)

@lie Lehrlingspriifungen nehmen seit einigen
i| Jahren allerorts ihren normalen Verlauf.
Die Organisation hat sich im allgemeinen

vorbildlich anerkannt. Mancherlei Verbesserungen,
von deren Wiinschbarkeit die Zentralleitung ttber-
zeugt ist, missen zuwarten bis zur einheitlichen
Regelung durch die kiinftige Bundesgesetzgebung
iiber Berufslehre und Berufsbildung, die hoffent-
lich auch den Lehrlingspriifungen vermehrte For-
derung und bessere Verfahren bringen wird.

Der vom Sekretariat des Schweizerischen Ge-
werbevereins auszuarbeitende Entwurf zu einem
solchen Bundesgesetz ist nun fertiggestellt und
wird mit seiner ausfihrlichen Begriindung wohl
bald zur Vorberatung durch den Zentralvorstand
und zur nachherigen Vorlage vor die kompeten-
ten Behorden gelangen konnen.

Selbstverstindlich wird ein solches Bundes-
gesetz nur allgemeine Grundsiitze aufstellen kdnnen,
die unter tunlichster Beriicksichtigung bereits be-
stehender und bewiihrter kantonaler Gesetzesbe-
stimmungen und Einrichtungen doch eine grissere
Einheit der Organisation erzielen sollen, indem sie
als Minimalanforderungen an die kantonale Ge-
setzgebung und Vollziehung zu gelten haben. In
bezug auf die Lehrlingsprifungen insbesondere
wird den Kantonen der Erlass weitergehender
Bestimmungen vorbehalten bleiben, wie auch ander-
seits die eigenartigen Bediirfnisse einzelner Erwerbs-
arten durch besondere Lehrlings- oder Berufsord-
nungen beriicksichtigt werden diirften. Die obli-
gatorische Teilnahme an einer Priifung am Schlusse
der Lehrzeit und die Tragung aller Kosten durch
die Gemeinschaften werden wohl als zeitgemiisse
Forderung keiner Opposition begegnen. Wenig-
stens lauten die Antworten auf ein Zirkular, das
wir im Juli 1912 an die Regierungen derjenigen
Kantone, in welchen bereits Lehrlingsgesetze be-
stehen, gerichtet haben, um die bei der Vollzie-
hung dieser Gesetze gemachten Erfahrungen kennen
zu lernen, alle zugunsten genannter Postulate.

Gesetze tber das Lehrlingswesen bestehen zur-
zeit in 14 Kantonen.

Der Kanton Tessin hat am 15. Januar 1912
ein Gesetz erlassen, das im grossen und ganzen
den meisten tibrigen kantonalen Lehrlingsgesetzen
entspricht, indem es das Lehrverhiltnis ordnet
und unter staatliche Aufsicht stellt, die schrift-
liche - Abfassung des Lehrvertrages fordert, die
gegenseitigen Rechte und Pflichten der Parteien
umschreibt und den Besuch gewerblicher Schulen
und Kurse und die Teilnahme an den Lehrlings-
pritffungen obligatorisch erklirt. Wann die ersten
Lehrlingspriifungen in diesem Kanton, dem ein-
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bewiihrt und wird auch im Ausland als |

zigen, der bisher diese Institution noch nicht
kannte, veranstaltet werden, ist uns zurzeit noch
nicht bekannt.

(Gesetzesentwiirfe liegen vor in den Kantonen
Uri, Baselland, Solothurn, Thurgau, Graubiinden,
Schaff hausen und Aargau. In den Kantonen
St. Gallen und Appenzell sind beziigliche Vorlagen
vom Volk verworfen worden. Der Kanton Ob-
walden gedenkt das Obligatorium der Prifungen
einzufithren. Im Kanton Waadt ist das Obliga-
torium eingefithrt durch das revidierte Gesetz,
welches am 1. Januar 1912 in Kraft getreten ist.
Ebenso wird nun im Jahre 1913 das Obligatorium
auch im Kanton Baselstadt zur Durchfithrung
gelangen,

Die Zahl der Priifungskreise bleibt seit Jahren
dieselbe. Jeder Kanton bildet einen einheitlichen
Pritfungskreis. In den Kantonen Ziirich und Bern
stehen mit Rucksicht auf das grossere Gebiet
mehrere Kreispritffungskommissionen unter der ge-
meinsamen Oberleitung einer kantonalen Kom-
mission,

In einigen kleineren Kantonen, die alljihrlich
nur eine geringe Zahl von Teilnehmern aufweisen,
wire die Vereinigung zu einer gemeinsamen Prii-
fung sehr angezeigt. Aber der souverine Sinn
(Schluss folgt.)

siegt tiber das Nitzlichkeitsprinzip.

Les Nouvelles Poteries Suisses

de Nora Gross.

Az vant de parler des poteries de Mlle. Nora

¥ Gross avec tous les éloges quelles mé-
ritent, il est bon — pour donner plus
de précision & nos termes, et faire mieux
ressortir le caractere & la fois pratique et artistique
du mouvement qu’elle dirige — de dire quelques
mots des conditions mémes auxquelles 'art du
potier est soumis, et des lois décoratives qui
président & toute saine et vraiment intelligente
production en ce domaine. Ce sera par avance
marquer en quel sens ont tendu les efforts de
Mlle. Gross.

L'art du potier est, par excellence, un art
primitif. Son premier souci fut un souci d’utilité.
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Ici, plus que partout ailleurs, 'adaptation de la
forme & I'usage s’impose; et si loin qu'on pousse
la recherche, cette loi restera la loi fondamentale.
Il faut qu’un pot puisse servir & quelque chose. Un

pot oit I'on ne peut rien mettre, ou dont la forme ne

s'explique pas, tout d’abord, par une raison d’har-
monie nécessaire entre 'ustensile qui contient et les
objets qui sont contenus — est un pot manqué
De plus, un pot doit étre aisément maniable; il
faut, quand on veut le prendre, que sa forme ré-
ponde au mouvement le plus naturel de la main,
qu'il demande & nos gestes le moins d’hésitation
et de contorsion possible, et que, suivant l'usage,
on puisse, sans peine, ou le mettre sur I'épaule,
ou le porter au bras, ou le soulever entre deux
doigts. — Tout cela n’est qu'une conséquence de
la grande loi du moindre effort, qui est, en y ré-
fléchissant, 1'origine de tous les progres.

C’est 14 un premier point sur lequel on s'accorde
en général, entre gens sensés, et le hon sens, a
mon goft, est le fondement de tout art vivant:
c’en est I’élément; c'est comme la terre pour les
plus belles fleurs; il faut bien que leurs racines
v plongent.

De plus encore si I'art, en son origine, n'est
qu'un effort d'adaptation de la matiére & 1'usage,
il est soumis aux lois de cette matiére méme.
On ne travaille pas le bois, la pierre, ou le fer
de la méme maniére. Il est absurde d’appliquer
les procédés d’un art A& un autre; il est absurde
d’appliquer & des matiéres différentes des mé-
thodes décoratives identiques. On ne doit pas
peindre un vase comme un tableau, ni reproduire
sur une pite qui se moule au doigt des ornements
qu’expliqueraient seul le travail du ciseau ou du
marteau.

Ainsi 'on peut réduire, en poterie, & quelques
types principaux imposés par les nécessités de
I'usage et de la matiére toute la série des formes
dérivées; et la personnalité de l'artiste, en ses
recherches de formes nouvelles, est soumise & la
loi supérieure. Hors d’elle il n’y a qu’extravagance
et prétention Du reste, dans ces limites mémes,
la variété des combinaisons est infinie: un artiste,
méme le plus subtil, trouvera toujours moyen,
sans manquer aux régles, d'exprimer par la mo-
bilité et la délicatesse des inflexions, 1'émotion
spéciale de son tempérament. Le charme d'une
forme, en poterie dépend donec, en analyse, de
trois éléments harmonieusement unis. Une forme
nous rend sensible l’émotion d'une personnalité
supérieure et délicate, modelant 'argile grasse
suivant les lois de la matiére et pour les besoins
des hommes.

Mais, & la forme, s’ajoute le décor qui, lui,
n’étant pas nécessaire A l'usage, exprime plus
particulierement, d’une fagon plus indépendante,
Pintention de I'artiste. Ce besoin de marquer son
ceuvre d'un signe est inné au cceur de 'artiste, si
primitif soit-il. Une fois la forme fruste réalisée,
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il lui appliquera, pour lindividualiser, un essai
d’ornementation.
Pour la décoration, les lois premiéres sont aussi

des lois de bon sens. Le décor doit étre appro-
prié a la matiére et & la forme; il ne doit pas
s’ajouter extérieurement, superficiellement, 4 cette
derniére; il doit, en quelque sorte, étre issu d’elle,
n'en étre qu’une nouvelle expression, il doit I'ac-
centuer, la soutenir, la remplir naturellement, faire
ressortir le rapport harmonieux des symétries qui
la composent. De plus le décor doit répondre —
autant que possible — & la nature des objets que
I'ustensile est destiné a contenir: ce qui revient
a la loi précédente, puisque la forme, déji, est
soumise & cette nécessité, et que le décor dérive
de la forme. On comprend bien qu’il ne s’agit
pas la d’imitation servile et oiseuse; il faut pé-
nétrer le sens des choses, réduire & leur synthése
les formes accidentelles, et repartir de 1A en de
larges et libres interprétations.

Mais le décor n'est pas seulement ligne: il
est aussi couleur. C'esta I'artiste de choisir, suivant
son inspiration, les combinaisons de teintes. Le
rapport de celles-ci aux formes et aux lignes est
moins précis. Le méme dessin peut étre reproduit
avec des couleurs différentes. De plus la couleur
est soumise aux hasards de la caisson qui modifie
les rapports de tons et d'intensités. Il ne s’agit
que de procurer & I'eeil une sensation agréable de
colorations chaudes et harmonieuses, suffisamment
fondues pour qu’il ne se produise pas entre elles
des heurts et des oppositions criardes et mal
calculées, — ce qui nuirait & la forme et a I'im-
pression symétrique et pondérée de l'ensemble.

Si toute la poterie dont nous nous servons —
quelqu’humble que soit son emploi — peut avoir un
caractére d'art, il est cependant une poterie qu’on
est convenu d’appeler plus spécialement la poterie
d’art. Clest celle qui n’est pas née d’une utilité
immédiate, et dont le premier devoir est de plaire.
Tous les objets ne nous sont pas imposés par les
besoins d'une pressante nécessité; il y en a qui
ne servent qu’'a notre agrément, — ce qui en
notre monde moderne est bien encore une néces-
sité. Mais pour ceux-la mémes, la loi premiére

subsiste: un vase ol l'on met des fleurs doit ré-
pondre par sa forme, son décor et sa couleur aux
fleurs qu'on lui destine. On ne mettra pas dans
le méme vase des iris et des nénuphars.




des vases & fleurs en

. tabrication
poterie que s’est jusqu’ad présent, presqu’exclu-

C'est a la

sivement consacrée Mlle. Nora Gross. Nous allons
toucher 11!' llll]S Ill'i‘.‘i a4 son euvre, ou nous con-
duisaient déja, comme je l'ai dit, ces premiéres
réflexions indispensables.

Mlle. Gross s’est efforcée de créer un art i la
fois populaire et réfléchi. Créer un art popu-
laire n’est pas, & proprement parler, une expres-
sion qui signifie grand’chose: on ne crée pas un
art populaire: il nait de lui-méme. Mais lorsqu'il
existe, on peut en favoriser l'essor, en réveiller
I'esprit, en éclairer le sens. Un art populaire
abandonné a lui-méme, aprés un premier élan de
spontanéité, de naive fraicheur, s’épuise. Il se
répéte; il devient métier; de pére en fils le modele
se copie. Et s'il cherche & se renouveler, ol
prendra-t-il ses exemples? Dans la pacotille &
bon marché dont on inonde, de nos jours, nos
campagnes. De méme que les vieux costumes se
perdent et que les jeunes filles des villages s’af-
fublent d’oripeaux citadins, de méme les arts villa-
geois, piqués d’une détestable ambition, deviennent
vulgaires et prétentieux.

De plus, en admettant méme que I'art rustique
ait gardé sa fraicheur et sa sincérité primitives,
il ne répond pas entierement aux exigences d’'un
golt cultivé; pour produire une ceuvre d’art —
moderne au meilleur sens du mot — il faut pos-
séder une intelligence plus haute que celle que
possédent d’ordinaire (il y a des exceptions) les
artisans de village.

Mais les paysans sont, en général d’admirables
ouvriers, pratiques, connaissant leur métier et
mettant du cceur et de 'amour-propre a 1'ouvrage.
Ils gardent, malgré leur naive admiration pour
de déplorables modéles, plus de personnalité, étant
indépendants et maitres chez eux, que les ouvriers
des villes, groupés en ateliers, et condamunés par
la division du travail a4 faire toujours le méme
geste étroit et automatique.

C’est donc & des potiers-paysans que l'artiste
s'est adressée, stre de trouver chez eux une
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meilleure sympathie d’instinet et de plus intelli-
gentes et completes ressources de métier. Elle
est arrivée, avec un potier de Heimberg, B. Loder-
Walder, & de merveilleux résultats. Elle lui donne
des modeles qu'elle compose, et il les exécute
sous ses ordres, plein de confiance et de nouvel
entrain.

Dans la composition de ses modeles, Mlle. Nora
Gross s'inspire des principes que je viens d’ex-
poser plus haut. Tous ses vases sont congus de
facon & faire valoir par leur forme et leur décor
les fleurs qu'on y mettra. La forme en est simple,
pratique; ces pots se tiennent sur leur base; les
tiges v sont & leur aise; les fleurs qui s’élancent
de leur col ou s’appuient sur leurs bords en con-
tinuent, en complétent le mouvement; ils sont
tous harmonieux; n'ont rien de tarabiscoté, de
tordu, d’éflanqué ou d’hydropique; ils sont élégants,
sirs de lignes, solides, d'une belle franchise.

Les décors en sont sobres, calculés non pour
rivaliser d’'éclat avec les fleurs, mais pour en sou-
tenir, en envelopper, si je puis dire, le rayonnement,
en indiquer, en rehausser les lignes. Ce sont,
parfois, de simples combinaisons géométriques,
souvent ce sont des fleurs encore, trés librement
interprétés et d’'une forme choisie pour s'associer
a celle du vase L’arabesque en est précise, cal-
culée en tous ses rapports et divisions, avec un
gofit parfait; sur ce premier dessin s’applique
largement la couleur, par touches épaisses qui
donnent, & la cuisson, un savoureux relief; les
teintes abondantes coulent les unes dans les autres,
se marient entre elles, se fondent en des passages
veloutés et profonds. Ainsi le décor, calculé et
réfléchi, prend, dans sa richesse de colorations
grasses et luissantes qui pénétrent les unes daus
les autres, une saveur poétique, un charme d'imprévu
vraiment délicieux.

Tels sont les caracteres essentiels de cette po-
terie: simplicité et distinction de forme, intelligence
harmonieuse de la destination de l'objet; loyauté
de facture, élégance de décor, chaleur de coloration,
richesse de tons profonds et solides.

Je laisserai & d’autres le soin de dire encore
legplaisir lqu'ils ont éprouvé a la vue de toutes
ces petites merveilles d’'un art & la fois habile
et probe, personnel et national, soudain réchauffé,
en notre terre suisse, par la généreuse émotion
d’un tempérament féminin, richement doué, plein
d’élan et de belle énergie. Edm. Gilliard.
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Calcul professionnel relatif a la patisserie.
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gy ans cette industrie, peut-étre plus que dans
toute autre, les prix des matiéres pre-
miéres, le cofit de la main-d’ceuvre, le
loyer des locaux de vente, le salaire des
demoiselles de magasin, et en un mot, les frais
généraux présentent suivant les localités des diffé-
rences considérables. D’autres part, la plus ou
moins grande importance de la fabrication jour-
naliére, résultant de la capacité d’achat de la
clientéle, se traduit par une élévation plus ou moins
forte du taux des frais généraux,

A Montreux, en particulier, les pitissiers n’a-
joutent pas au prix des matiéres premiéres, un
tant pour cent pour les frais généraux, et ne ma-
Jorent pas d’un tant pour cent le prix de revient
pour obtenir le prix de vente; ils procédent plus
simplement et plus arbitrairement: ils doublent le
prix des matiéres premiéres, et cette augmenta-
tion comprend la main-d’ceuvre, les frais géné-
raux et le bénéfice,

C’est d’aprés ce procédé que sont établis le
prix de revient et le prix de vente des produits
qui font I'objet des calculs ci-apres.

Prix de revient et de vente d’'un moka.

10 ceufs & 10 ct. 'un . R
kg 0,300 sucre semoule & fr. 0,58 1(‘. kg 17
» 0,800 fleur de farine & , 0,40 le 12
le biscuit revient a 1.29
kg 0,150 beurre de cuisineafr.2,30lekg. 45
5 0,150 sucregros déchetsafr. 0,50 ,, 08
3 jaunes d’ceuf a fr. 0,05 'un 15
— Essence de café 10
La créme au beurre revient a 78
kg 0,080 amandes a fr. 2,80 le kg 25
— Fondant 15
—  Fruits ; 30
Le glacage et le decor reviennent a 70
Prix des matiéres premieres 2.77
Main-d’ceuvre, frais généraux et bénéfice 2.77
Prix de vente 5.5
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Le prix de vente d’un moka de 1,5 kg. envi-

ron est de fr. 5,50.
Prix de revient et de vente d’une tourte fourrée.
kg 0,150 fleur de farine a fr. 0,40 lekg 06
0,150 sucre semoule & ,, 0,58 " 10
0,100 noisettes a fr. 1 80 le kg 18
15 jaunes d’ceuf et 10 blanecs d’ceuf
I ) 1711 T R S P I 1.
Le biscuit revient a 1.59
. 0.4 lait & fr. 0,26 le litre =10
kg 0,080 sucre semoule afr. 0,58 lekg 05
4 jaunes d’euf a fr. 0.05 'un . 20
- Vanille et farine . .. . . 10
kg 0,050 noisettes a fr. 1.80 le kg 09
La créme cuite revient a a4
Fondant et confiture aux abricots 20
Décor, fruits, ete. 30
Le glacage et le décor reviennent d 50
Prix de revient des matiéres premieres 2.63
Main-d’ceuvre, fraisgénéraux et bénéfice 2.63
Prix de vente 5.26
.6 prix de vente d'une tourte fourrée de
kg 1,400 est de fr. 5.25.
Prix de revient d'un pété froid.
kg 2,000 fleur de farine a fr. 0,40lekg 80
, 0,600beurredecuisinea ., 3.— . . 1.80
4 ceufs a fr. 0,10 40
La pdte revient a 3 —
kg 4,500 veau avec chargeafr. 2.20lekg 9.90
1,500 saucisse a fr. 1.30 le kg 290
0,500 jambon & fr. 3. of o b 50
0,125 cornichons a fr. 4.50 le kg 0.60
Le garnissage du pdté revient a 14.90
— Légumes 60
— Epices. 10
— (1- pour la *feh,e [li)ll‘l]}l"l'- dmn
» kg veau) ST iae
La gelée revient a 70
4 eufs a fr. 0,10 40
— vin de Madére . 40
Epices, Maggi, etc. 30
La clarification de la gelée revient a 1.10
I. 1 vinaigre & fr. 0,50 le litre . 50
SRt L L A e LM T e e e
— Oignons : 05
La marinade revient a 70
Prix de revient des matiéres premiéres 20.40
Main-d’@uvre, fraisgénérauxetbénéfice 20.40
Prir de vente A’un paté de kg 10 environ fr. 40.80
Jusqu'a ['heure actuelle, le comité n'a pas
trouvé de rapporteur francais pour la question

dua caleul professionnel qui doit étre discuté 2
I'assemblée annuelle de Neuchdtel. Nos amis et

collegues de la Suisse romande qui auraient I'ama-
bilité de traiter cette question,
priés de s’annoncer a M. C.
& Fribourg,

sont instamment
Schlepfer, professeur
Le comité,




