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Beim 29. Internationalem Hafnerei-Symposium 1996 in Schleswig stellte Ernst Fehr, Bern, ,,Zwei
Rezeptblichlein von Hafner David Pfau in Winterthur 1725“ vor. Am Anfang seines Vortrags gab er
zwei Hinweise: ,,Der GroRvater von Heini Landert (Inhaber der Landert Keramik, Embrach) mietete
nach dem Ersten Weltkrieg fiir einige Jahre eine Hafnerwerkstatt in Winterthur. Bei der Raumung der
Werkstatt (nach der Pachtaufgabe) gelangte er in den Besitz der zwei Rezeptheftchen. Andreas Becke,
Freiberg, schrieb die in alter deutscher und lateinischer Schrift verfassten Blichlein ab.” Vortrag und
die transkribierten Rezepte konnten bisher leider nicht veroffentlicht werden. Andreas Heege schlug
daher vor, ich solle mich doch noch einmal mit den Rezeptkopien beschéaftigen. Die Blichlein tragen
den Titel ,,Farben und Rezepte von David Pfau Ano 1725 geschriben” — mit 18 Rezepten —und
,Fayance Farbenrezepte von David Pfau von Winterthur Anno 1725 geschrieben” — mit 55 Rezepten.
In diesem Teil ist ein Rezept mit ,, 1738 den 25 Marz" datiert und eines ,,Den 13 April 1734 diess Weiss
angemacht”. Beide Teile scheinen mir — nicht nur wegen der unterschiedlichen Handschrift — keine
eigenhandigen Niederschriften des David Ill. Pfau (* 1.7.1681 + 26.8.1767; Bellwald 1980, 338) zu
sein. Auch scheint mir der erste Titel eine dltere Abschrift zu sein, wenn man die Schreibweise
bestimmter Worte betrachtet, z. B. ,Weis, Zin , Menie, Mergriin“, Beide Teile, die bisher nur als
Fotokopie der im Moment nicht auffindbaren Originale existieren, miissten mit der bei Ueli Bellwald
erwdhnten Rezept-Sammlungs-Handschrift ,Hafner-Farben von mir David Pfauw von Winterthur
Anno 1722“ verglichen werden, die sich, laut Ueli Bellwald in Privatbesitz befindet (Bellwald 1980,
67). Hier schreibt er sich ,Pfauw” — in den beiden Abschriften wird ,Pfau” geschrieben. Beide
erinnern mich in Schreibweise und Sorgfalt an die um 1860 entstandene Abschrift des
,Rezeptblichlein fir Fayenceglasuren und Malfarben” des Daniel Herrmann in Bern. Seltsam ist im
zweiten Teil die variable Schreibweise einiger Buchstaben und Wérter: z. B. Safflor/Saflor,
Kupferasche/Kupferdschen, Blei/Bley.

Die Rezepte bewegen sich im Rahmen der am Anfang des 18. Jahrhunderts liblichen Rezepturen,
zeigen aber drei bemerkenswerte Unterschiede:

1. Meistergut als Glasurbestandteil kommt nicht vor.

2. Dass Blei und Zinn gemeinsam zu Asche (Ascher) gebrannt werden miissen, wird niemals
erwahnt.

3. Dass Weinstein als ,,gebranntes”, gegliihtes Material verwendet werden muss wird auch nicht
verlangt.

Gegen Ende des Jahrhunderts werden — vor allem auch zur Bereitung der Farben — hdufiger Soda,
Pottasche oder Borax im Versatz (iblich, die aber hier nicht erscheinen, dafiir wird in einigen Rezepten
Alaun, Salpeter und Kélberbein verlangt. Die 6fters eigenartige Einfachheit aber manchmal auch
erstaunliche Variabilitdt der Rezepte im 18. Jahrhundert hat wohl ihre Ursache darin, dass die
Hafnergesellen des 17. und 18. Jahrhunderts wahrend ihrer Wanderjahre — in Winterthur verlangte
die 1727 verfasste Handwerksordnung der Hafner 3 Jahre (Bellwald 1980, 50) — bei unterschiedlich
erfahrenen Lehrmeistern an einige grundlegende Rezepturen gelangten, die sie dann als ansassige
Meister zu verbessern versuchten, je nachdem, welche Anspriiche an die Produkte ihrer Werkstatt



gestellt wurden. Ein Hinweis darauf kdnnten die so wechselnden Mengenangaben sein, die mal Pfund
(,Ib“) mal Unzen, mal Loffel, mal MaRli, mal Viertel (,vr., vrl“) heien. Inzwischen lieRen sich durch
intensive Beschaftigung mit den handschriftlichen Rezepten und durch Vergleiche mit anderen
Rezepten der Zeit einige Lesefehler Beckes verbessern und einige 1996 noch unbekannte
Bezeichnungen klaren.

Wie Marino Maggetti 2015 im Begleitband zur Ausstellung: made in FD — Spitzentechnologie aus der
Fuldaer Manufaktur (Maggetti 2015a, 33) sehr anschaulich dargestellt hat, gibt es bekanntlich drei
unterschiedliche Techniken zur Herstellung der prachtig dekorierten historische Fayencen — seien es
PrunkgefaRe, Tafelgeschirr, Kachel6fen oder Fliesen. Diese drei Verfahren sollen hier noch einmal kurz
erklart werden:

1. Auf den vorgebrannten (geschriihten) Scherben wird eine weiopake, durch Zinnoxid
getribte, Alkali-Blei-Glasur als wassriger Schlicker aufgetragen und diese Glasurschicht im
rohen, ungebrannten Zustand mit sogenannten Scharffeuerfarben bemalt und dann das
dekorierte Werkstiick bei etwa 1000 bis 1050 °C (= hellste Rotglut) gebrannt. Diese
Scharffeuerfarben sind mit nur wenigen Ausnahmen kraftig gefarbte Bleiglasuren und sinken
beim Brand in die schmelzfliissige Glasurschicht ein. Dabei soll das Ganze eine glatte,
glanzende Oberflache erhalten. Der unglasierte, rohe Scherben muss bei ca. 900 °C
vorgebrannt werden, damit er eine hohere Bruchfestigkeit bekommt und damit wahrend des
Glasur- oder Glattbrandes keine gasformigen Stoffe — Luft, Wasserdampf, Kohlendioxid — aus
den Poren des Scherbens mehr entweichen, denn das kann zu hasslichen Oberflachenfehlern
in der Glasurschicht fihren. Fiir das Glasieren hat der Scherben dann noch eine hohe
Porositat.

Vorteile: Es muss nur eine Glasurschicht durch Tauchen oder UbergieRen aufgetragen werden. Die
Glasur haftet auf einem kalkreichen Scherben gut, der sogar oberhalb 900 °C geschriiht werden kann,
und bekommt weniger leicht Haarrisse. Die Malerei ist fest in der erstarrten Glasurschicht gebunden.

Nachteile dieser Technik sind: Die Glasurschicht muss relativ dick aufgetragen werden, um die
Scherbenfarbe ausreichend zu verdecken. Wenn die normalerweise hochviskose weiRopake Glasur im
Glattbrand etwas zu flissig wird, kénnen die farbigen Dekore diffus verlaufen oder zusammen mit der
Glasur von senkrechten Flachen ablaufen; das passiert oft dann, wenn durch Kobaltblau, Kupfergriin
oder Manganviolett/Manganschwarz die Viskositdt an den bemalten Stellen geringer wird — denn
Kobalt-, Kupfer- und Manganoxid sind in silikatischen Schmelzen kraftige Flussmittel. AuRerdem
entstehen beim Schmelzen in der Glasurschicht mehr oder weniger Blaschen und Blasen die an der
Oberflache der Schmelze aufplatzen und Lécher und Vertiefungen verursachen. Dadurch wird die
Bemalung gestort. Auch hinterlassen die aufplatzenden Blaschen in den farbigen Flachen oft mehr
oder weniger viele und unterschiedlich groBe weille Punkte. Dies ist besonders haufig an
Manganvioletten Bemalungen zu beobachten. Eine etwas zu niedrige Brenntemperatur lasst die
Oberflache einer zinnoxidreichen Glasur, aber auch eisenbraune und neapelgelbe Malfarben nicht
glanzend, sondern eher matt erstarren. Fehler bei der Bemalung kénnen kaum ohne sichtbare
Auswirkungen retuschiert werden und es braucht sehr erfahrene Fayencemalerinnen und —maler. Es
miissen auch die Endtemperaturen des Glattbrandes moglichst genau eingehalten werden. Die
Deckkraft, der WeiRgehalt der Glasur und deren Auftragsstarke miissen der Scherbenfarbe angepasst
sein. Das ganze nennen wir heute Inglasurdekor.



2. Auf den rohen (oder selten sogar geschriihten) Scherben wird eine weiRe Engobe oder eher
eine Art Sinterengobe aufgetragen, die bei 1000 bis 1050 °C nicht oder kaum schmilzt. Auf
diese, in der Regel vorgebrannte Schicht werden die Inglasur-Scharffeuer-Farben gemalt, die
wegen des nur Sinterns der Schicht auch nicht einsinken und nicht verlaufen kdnnen. Damit
nun die Oberflache im zweiten Brand (Glattbrand) glanzend glatt erstarren kann, wird nach
der Bemalung die Oberflache mit einer gut schmelzenden, meistens bleireichen
transparenten Glasur hauchdiinn Giberzogen. Die Glattbrandtemperatur betragt auch hier
1000 bis 1050 °C, damit eine ausreichende Scherbenfestigkeit erreicht wird. Diese
transparente Deckglasur bekam den Namen Coperta, Couverte, Kwaart oder Quardt.

Vorteile: Die typischen Glasurfehler der weillen Fayenceglasuren treten nicht auf, auch die weiRen
Punkte in den farbigen Flachen kénnen nicht entstehen. Malfehler kénnen leichter verbessert
werden, den der Malgrund ist fester und nicht so stark saugfahig. Die Malerei bleibt konturenscharf,
die Malfarben miissen im Brand nicht glanzend glatt flieRen, die weie Grundschicht kann diinner
aufgetragen werden, weil sie besser deckt, so kann teures Zinnoxid eingespart werden. Die
Oberflache wird tberall, auch tber den heiklen Farben, immer glanzend glatt, denn bleireiche
Glasuren schmelzen meist fehler- und blasenfrei glatt aus. Die Gefahr von starker Haarrissbildung ist
viel geringer.

Nachteile: Es braucht zwei Arbeitsgange, um die weiRe Grundschicht und die transparente Deckglasur
aufzutragen. Manche Engobenversatze haften nicht gut, wenn sie auf den rohen, lederharten
Scherben aufgetragen wurden. Es besteht die Gefahr, dass die Engobe zusammen mit der Malerei
und der Glasur vom Scherben abplatzt. Nur wenn und wo die transparente Deckglasur, versehentlich
viel zu dick aufgetragen wurde, kann sie von senkrechten Flachen ablaufen und die darunterliegende
Bemalung mitnehmen. Hier handelt es sich demnach um eine Unterglasurmalerei oder einen
Unterglasur-Pinseldekor.

Abbildungen von Keramiken, die mit einer dieser beiden Techniken hergestellt wurden, finden sich im
Katalog zur Wanderausstellung ,Winterthurer Keramik” des Schweizerischen Landesmuseum Ziirich,
1990. Eine Unterscheidung beider Techniken ist bei perfekter Ausfihrung mit bloBem Auge oft nur
schwer moglich.

3. Der geschriihte Scherben wird mit der durch ca. 10% Zinnoxid getriibten Fayenceglasur
ausreichend dick glasiert und ohne farbige Bemalung bei 1000 bis 1050 °C glattgebrannt. Die
abgekiihlte erstarrte Glasurschicht wird mit den sog. Muffelfarben — besser: Aufglasur-
Schmelzfarben bemalt. Diese sind manchmal kraftig gefarbte Bleiglasuren, in der Regel aber
meist feinstgemahlene hochkonzentrierte Pigmente. Diese werden mit 40—-80 % leicht
schmelzendem Fluss (meist ein Alkali-Blei(-Bor)-Glas) vermischt und mit schnelltrocknenden
Olen, wie etwa Terpentin-, Lavendel-, oder Nelkendl malfihig angerieben. Der Bleigehalt
fordert die schnelle Trocknung und damit die Wischfestigkeit der gemalten Dekore (Doerner
1994, 27. Mindliche Mitteilung eines Keramikmalers, 2000.). Die Schmelzfarben werden
dann in einem 3. Brand bei etwa 700-850 °C auf der dann nur weichen, nicht flissigen
weillen Glasurschicht festgebrannt. Dafiir brauchte es frilher im Brennofen eine rauch- und
aschenfreie Flamme, was im sog. Muffelofen moglich war.

Vorteile: Die Bemalung wird nicht durch zu niedrige Viskositat der Glasurschmelze, durch Blasen in
der Glasurschicht oder weiRe Punkte bzw. andere Glasurfehler gestort, verschiedene
Oberflachenfehler kénnen sogar geschickt ibermalt werden. Im Glattbrand missratene oder



beschadigte Stiicke konnen vor der Bemalung ausgesondert werden. Fehler bei der Bemalung kénnen
leicht verbessert werden. Die Skala der méglichen Farben ist viel gréRer, weil sie keinen hohen
Temperaturen ausgesetzt sind. Die Bemalung kann viel feiner und exakter sein weil sie auf einem sehr
glatten Untergrund ausgefiihrt wird.

Nachteile: Es muss dreimal gebrannt werden. Die Warmedehnungswerte der Schmelzfarben missen
zu denen der weilRen Glasuren passen und die Flusszusammensetzung muss zu den Pigmenten
passen. Alle Zusammensetzungen waren am Anfang Geheimnis der , Arkanisten”, bzw. der Fayence-,
Glas- und Porzellanmaler. Die Aufglasurmalerei kann allerdings leicht mechanisch beschadigt werden,
denn sie ist nicht durch eine harte Glasurschicht geschiitzt.

Je nach Qualitatsanspruch und Arbeitsaufwand konnte eine der drei Moglichkeiten genutzt werden.
In den Bichlein des David Pfau — so wie auch in manchen Rezepthandschriften seiner Zeitgenossen —
finden sich Rezepte, die fir alle drei Techniken geeignet sind. Man kann annehmen, dass alle drei
Moglichkeiten nebeneinander und zeitgleich angewandt wurden, zumindest in der 2. Halfte des 18.
Jahrhunderts. Ob aber auch in Winterthur die Technik der Aufglasur-Schmelzfarben-Malerei benutzt
wurde die sich nach 1730 in Windeseile in den Fayencemanufakturen verbreitete (Stasch 2015, 87—
97; Reber/Ohlig 2002, 13-17, 28-30; Pietsch 2009, 11-15; Walcha 1973, 79 ff.), vor allem wegen der
Moglichkeit der Verwendung des Goldpurpurs, ist fraglich. An den beriihmten Winterthurer
Kachel6fen der Hafnerfamilien Pfau, Kaufmann, Sulzer oder Stoll ist sie meines Wissens nicht zu
finden. In den Pfau’schen Rezepten gibt es keine Anhaltspunkte fiir Aufglasur-Schmelzfarben.

Einige heute nicht mehr so leicht verstandliche Ausdriicke, Namen, Rohstoffe und spezielle Begriffe in
den Rezepten bedirfen vielleicht einer naheren Erlduterung: ,Weise Glasur, Gut Weiss“ kann einmal
weild opake, zinngetriibte deckende Glasur bedeuten, wie sie als Untergrund fiir die Fayencemalerei
gebraucht wird. Es kann aber auch eine transparente farblose bleireiche Glasur sein, wenn im Rezept
kein Tribungsmittel wie Zinnoxid SnO; (,,Zin, Zinn, Zinnasche”) oder Knochenasche,
Tricalciumphosphat CasP,0s (,,Kélberbein, Kalber”) erwadhnt sind. Solche, mal als ,Dekeweis” oder
,Deckweiss” bezeichnete Glasur wird erst tber einer weillen Engobe, (,,Haube”) auch ,,Grund”
genannt — aus Huberde (,,Chaubert”), Kreide und Salz zu einem Schlicker vermahlen — weil§
erscheinen. Auf diesen Engobeuntergrund wurde mit den Farben gemalt und liber die Bemalung die
farblose transparente Glasur aufgetragen = Die zweite Art der Fayencetechnik (Unterglasur-
Pinseldekor). Damit die Bemalung beim Glasurauftrag nicht verwischt werden konnte, wurden die
Farben oft mit ein wenig Kleber (Gummi arabicum, Mehlkleister) angerieben. Und weil die Glasur, auf
rohe Engobe oder rohen Scherben aufgetragen, im Einmalbrand sehr leicht erheblich viele Fehler, wie
Abroller, Blasen und Nadelstiche bekommt, durch den Austritt von Wasserdampf und dem CO, des
Calciumcarbonats im Scherben, wurden die weiss engobierten Teile vor der Bemalung auch bei etwas
Gber 900° C vorgebrannt (geschriiht). Diese Methode ist vor allem bei groRen bemalten Flachen, wie
Ofenkacheln, viel sicherer als die lbliche Fayencetechnik, und wird in Cipriano Piccolpasso’s | tre libri
del Arte del Vasaio aufiihrlich behandelt. Diese Methode wurde spater mit dem technologisch
problematischen und verwirrenden Begriff ,,Halbfayence” bezeichnet. ,Dekeweis” findet sich auch in
den Rezepten des Daniel Meyer IV von Steckborn (Frith 2005, 597). Bewiesen wird dieses Verfahren
der Oberflachenbehandlung auch durch eine Untersuchung von Marino Maggetti an zwei
Steckborner Ofenkacheln (Maggetti 2016). Als weile Huberde wurden feine weilRe Tone zuweilen
weit gehandelt, wie die Bezeichnungen ,Passauer Erde” und ,,Hambacher Erde” in anderen
Rezepthandschriften des 18. Jahrhunderts belegen (Frith 2005, 598; Felchlin 1971, 16-19.)



Ob der in mehreren Rezepten angegebene Alaun KAI(SO4),-12H,0 (,,Alun®) zur Trilbung beitragen
kann (in den Glasuren fir die Brenntemperaturen der Fayencekacheln) ist wegen des Sulfatgehalts
denkbar. Er dient aber eher zur Stabilisierung der Glasurschicht. Bei Daniel Meyer in Steckborn heif3t
es ,alleth” und wird als Alternative zu Pottasche K,COs genutzt 8Matthes 2015, 205, 211).

,Weinstein” ist immer gebrannter (,weilRgebrannter”) Weinstein, Kaliumtartrat, C4HsKOs, der bei etwa
Rotglut langere Zeit erhitzt wurde und dann eine Art unreine Pottasche mit wechselndem Gehalt an
Kalziumcarbonat war — eine Quelle fiir K;O in der Glasurschmelze (Matthes 2011, 301, 302).

,Bley“ ist immer Bleioxid PbO, genauer auch ,,Bleiasche, Glatte, Silber-, Goldglatte” genannt. Durch
langeres Glihen unterhalb der Schmelztemperatur (~800° C) entsteht daraus rote Mennige Pbs04
(,Menie, Minien“). Es ist seltsam, dass in einigen Rezepten Pfau’s Glatte und , Minien” gleichzeitig
erscheinen. Ob das bewusst und absichtlich ist oder aus Unkenntnis, lasst sich heute schwer
beurteilen. In spateren Rezepten ersetzt Mennige die Bleiglatte fast vollstandig — wohl weil die
gleiche Gewichtsmenge Mennige mehr reaktives PbO in die Glasurschmelze einbringt als Glatte.

Das in einem Rezept fir Kitt (,,Kitt fiir Ofen”) erwdhnte ,,Bleiweiss” ist basisches Bleicarbonat
2PbCOs:-Pb(OH),. Der Kitt diente offenbar zum Ausbessern von kleinen Schadstellen an Ofenkacheln
denn er wurde auch blau (durch Berblau, Azurit) und rot (durch roten Bolus) gefarbt.

,Glas“ ist in der Regel Fensterglasbruch (in anderen Rezepten oft ,,Scheibenglas”) als Quelle fir Na,O
in der Glasurschmelze, wie Salz (Matthes 2011, 301). Als sehr reines farbloses Natronglas hiel es im
Handel ,Venedisch Glas” und wurde viel in Rezepten fiir Fayenceglasuren und —farben verwendet.

,Stein, Gstein, Kiesel, Kieselstein” sind immer moglichst reine, weile Kieselsteine, Quarzgerolle oder
Feuersteine, also reines SiO,, die zur leichteren Zerkleinerung gebrannt werden mussten. Eine
Anleitung von 1705 lautet: ,Wie man die Kieselsteine darzu bereiten solle. Nimm schdne helle Kiesel
/ glihe sie in einer starken Glutt roth auR / dann l6sche es oft in Saltz-Wasser und Urin ab / thue das
also 10 mahlen / so werden sie endlichen so miirb dal man es mit den Fingern zerreiben kann / wie
wohl fast der jenige Ki} daraus die Flinden geschlagen werden am besten hierzu waren.” (J. K.
(Johann Kunkel) 1705, 674).

»Eisen, File, Fily, Feilen” sind in der Regel gegliihte Eisenfeilspdne, die durch das Gliihen in
schwarzes, sprodes Eisenoxid, FeO / Fe304 verwandelt werden.

,Hamerschlag®, Eisenzunder vom Schmied, ist ebenfalls broseliges schwarzes Eisenoxid. Das 16st sich
in bleireichen Glasurschmelzen leicht auf und kann deshalb gleichmaRig gelb farben. Fiir eine gelbe
Farbung diente wohl auch das mir unbekannte Material ,Flitsch, Fletzchen, Flitschen”. Es kdnnte eine
Art eisenhaltiger Glimmersand sein, ist aber als Glasurrohstoff schwer zu identifizieren, ebenso wie
der ratselhafte ,Hexstein, Haxstein, Zexsten”; keramisch kénnte eine Art Kalkstein Sinn machen.

,Schlif, Schlarfsand” ist der Abrieb von den Schleifsteinen aus feinkérnigem Sandstein der
Messerschleifer. Er ist in der Regel reich an sehr feinen Eisenteilchen und Quarzkérnchen. Er wird
auch in einigen anderen zeitgendssischen Rezepten erwahnt, z. B.: ,,Nimm 1 lb Bley 1 Ib Schlieff 1 Ib
Spiesglas, mische wohl untereinander und kuche es auch wohl." (J. K. (Johann Kunkel) 1705, 672).

»,Nurenbergerroth” ist wahrscheinlich oberfrankischer roter Bolus — ein feiner fetter Ton mit sehr
hohem Eisenoxidgehalt (rotes Eisenoxid Fe,03, Hamatit). Er ist noch heute im Handel.



,Bergblau” ist Azurit, basisches Kupfercarbonat 2CuCO;-Cu(OH),. Als Blaupigment in Farben und
Glasuren, die gebrannt werden, ist Azurit ungeeignet, weil er dadurch in griinfarbendes Kupferoxid
umgewandelt wird.

,Buzia” = Tutia Alexandrina ist Zinkoxid und wird zur Stabilisierung des Neapelgelbs (Bleiantimonat)
genutzt.

»Antimon, Antimony, Antimonglas” ist entweder das Mineral Grauspiessglanz, Antimonsulfid Sb,Ss,
das oft recht miirbe und feinschuppig auftritt, oder aber meistens das geschmolzene Mineral
(Schmelzpunkt 550° C), das dann SpiefRglas genannt wird und sich bei langerem oder 6fteren Gliihen
und Schmelzen in das Oxid Sb,03 / Sb,0s umwandelt. Dieses bildet dann mit Bleioxid das tbliche
Neapelgelb, ein zitronengelbes Bleiantimonoxid PbSb,0¢ / PbSb,0, das ein — in bleireichen Glasern —
bis ca. 900° C stabiles Pigment bildet. Durch geringe Zusatze von Zinkoxid ZnO oder Zinnoxid SnO;
kann es bis etwa 1050° C bestandig gemacht werden und kann durch wenig Eisenoxid eine
dunkelgelbe bis orangegelbe Farbe bekommen.

,Salpeter”, auch oft als gebrannter Salpeter bezeichnet, ist Kaliumnitrat KNOs; und dient als Quelle fiir
K20 in der Glasurschmelze (Matthes 2011, 301).

,Erz", dirfte ein Bleierz, Bleiglanz, Galenit, PbS sein, oft als Glasurerz bezeichnet.

,Laberfarb” ist ein dunkles Manganbraunviolett und wird am besten, wenn genug Alkalioxide
und/oder Zinnoxid im Glas enthalten sind.

,Leibfarb“ ist eine transparente farblose Bleiglasur auf hellrétlichem Scherben oder hellziegelrétlicher
Engobe. Dieser Begriff erscheint 6fters in zeitgendssischen Rezepten.

,Saflorfarb” ist hier in den Rezepten nach meiner Ansicht — auch wegen der ,farb” im Namen — die
schon im 16. und 17. Jhdt im Handel Gbliche kobaltblaue Smalte, auch oft Schmalden, Schmolden
genannt. Ein Hinweis zu dieser Vermutung findet sich in einem Rezeptwerk von 1705: ,Schén blau auf
Weil} — Nimm Zafran-Farb und sonsten nichts” oder: ,Schon blau auf WeiR nimm gekochtes blaues
Glas und mahle es zart giebt schén blau und reine Smalten tut es auch” (J. K. (Johann Kunkel) 1705,
672,673.). Was jeweils in den zeitgendssischen Rezepten mit Saflor, Zaffer, Saffran, Zaferan” wirklich
benutzt wurde, ist heute schwer zu entscheiden. Mit Sicherheit wurde am liebsten schon ein
feinkdrniges pulverférmiges blaues Material verwendet, weil dadurch eher und leichter eine nicht
fleckige, sondern gleichmaRige Farbung erreicht werden konnte.

Die keramische Nutzung von Abfallen anderer Handwerker wie Hammerschlag, ,,Schmiedzunder®,
,Schliff”, Eisenfeilspane, ,,Messing-Feilich von den Nadlern” und Kupferspane; Fensterblei, Rost,
Scheibenglas war ein wichtiger Aspekt der Rohstoffversorgung, besonders wenn es schon feinteiliges
Material war. Der Aufwand an Zeit und Arbeitskraft fiir die Feinst-Zerkleinerung der Glasurversatze
war ja enorm, besonders sorgfaltig musste man vor allem bei der Malfarbenbereitung vorgehen. Um
eine wirklich homogene Mischung der Versatzanteile zu bekommen und die wasserl6slichen
Bestandteile, wie Salz, Salpeter, Weinstein etc. zu binden, mussten alle Glasur- und Farbversatze
»gekucht”, zu Frittenkuchen geschmolzen werden, ehe sie wieder zu feinem Pulver gemahlen und
gerieben wurden. Eine Anleitung von 1705 lautet deshalb: ,,Ein schdn blau GlaR zum mahlen, nimm
Bley-Aschen 1 Ib reinen Sand von KiBling 2 Pf, Saltz 2 Pf, weild calc. Weinstein 1 Ib Venedisch oder
ander fein Glas % Pf, Zaffera % Pf schmeltze es zusammen / und |6sche es in Wasser / schmeltze es
wieder / und dieses muR man zu etlich mahl thun und wiederholen / man muR aber dergleichen



procedere mit allen Schmeltz-Glasern wo Weinstein zukommt / vornehmen / dann solche sonst zuviel
Saltz behalten / und ungestalt im mahlen werden / auch muRR man dieses Gemeng wann es recht
schon solle werden / einen oder zwey Tag und Nacht im GlaR-Ofen gelinde calcinieren” (J. K. (Johann
Kunkel) 1705, 686.).

Nur bei 3 Rezepten Pfaus, die kein Salz enthalten, wird besonders betont, das Versatzgemenge solle
»gekucht” werden. Bei allen anderen wird offenbar das ,,zum Kuchen brennen” als selbstverstandlich
vorausgesetzt. Bis auf ein Rezept fiir ,Viol Blau” enthalten alle Rezepte Bleioxid als ,Silberglatte,
Glatte, Bley, Minien oder Menie.” 35-mal erscheint Glas mit 5-10 % als Rezeptbestandteil, zweimal
erreicht der Glasanteil 16 und 18%. Es gibt keine Angabe welches Glas gemeint ist. 3 Rezepte
enthalten nur Glas (50-80%) als Hauptgemengteil. 50-mal erscheint Salz in den insgesamt 73
Rezepten, wobei einige zweimal vorhanden sind.

Die neun Rezepte fiir Gelb verlangen entweder Eisenoxid in Form von Hammerschlag,
Eisenfeilspanen, Schlif oder Flitsch oder Bleiantimonoxid. Sie missen fiir eine gute Entwicklung der
gelben Farbe stets bleireiche Schmelzen ergeben. Sie enthalten deshalb stets ca. 50% Bleioxid im
Versatz.

In den acht Rezepten fiir Blau erscheint stets nur Saflorfarb als fairbender Bestandteil, niemals Smalte,
der Anteil betragt zwischen 5 und 6 bis 12 und 13%.

Die sechs Rezepte fir Grin (Meergriin) enthalten entweder nur Kupferoxid in Form von Kupferasche,
oder Zinn und Kupferasche oder auch Kupferasche und Saflorfarb. Der Farbton variiert deshalb vom
satten Grasgriin Uber ein opakes-helles Turkisgriin zum Blaugriin bei 1-8% Kupferoxid Zusatz.

In den acht Rezepten flir Braun ist nur Braunstein (MnO;) mit 4-5% das farbgebende Material.

In einem Rezept soll Rot durch Antimonglas und Silberglatte im Verhaltnis 1:1 mit 14% Eisenoxid
entstehen. Das gleiche Rezept findet sich in der Rezeptsammlung von 1705 (J. K. (Johann Kunkel)
1705, 673). Im anderen Rezept flir Rot wird ~20% Ziegelmehl in einer Blei-Alkali-Glasschmelze
empfohlen.

‘

In den sieben Rezepten fur durch Zinnoxid getribte, weil opake Glasuren (,Guth Weiss”“, ,,Schmelz“)
variiert das Verhaltnis von Blei- zu Zinnoxid zwischen 2:1 / 3:1 /4:1 / 5:1 und 1:3 (!). Das bedeutet,
dass diese Glasuren bei normal diinner Lage recht unterschiedliche Deckkraft aufweisen. Die anderen
zwolf Rezepte fur Weild (,Dekeweiss”, ,,Deckweill”) enthalten kein Zinnoxid als Trilbungsmittel,
werden also eher eine transparente Glasurschicht ergeben. Ob in den drei Rezepten mit , Kalberbein®,
»Kalber“=Knochenasche die verlangten 2-5% zu einer Weilstribung ausreichen ist fraglich, notwendig

waren mindestens 12 bis 15%.

Wie in den mir bekannten anderen Rezepten des 18. Jhdts. sind die Malfarben —ob als
Unterglasurfarbe auf weiller Engobe oder als Inglasurfarbe auf weiRer Fayenceglasur —in der Regel
(mit nur wenigen Ausnahmen) kraftig gefarbte Bleiglasuren. Ihr Vorteil ist, gegeniber bleifreien
Glasern, dass sie beim Schmelzen keine oder kaum Blasen werfen, von anderen Glasurschmelzen gut
benetzt werden und als Inglasur-Fayencefarben nach der Schmelze meistens glanzend glatt erstarren
(Matthes 2012, 405, 406).

Die Glas-, Salz- und Weinstein-Anteile ersetzen die Wirkung des Meisterguts, das in anderen
Fayenceglasurversatzen der Zeit Hauptgemengteil ist (Matthes 2011, 302; Matthes 2015, 203, 204;



Matthes 2010, 185, 186). Die farblos transparenten ,Dekeweis“-Glasuren Gbernehmen quasi die
Funktion der Coperta in der italienischen Fayencemalerei (Matthes 2010, 185, 186). Exakt
Ubereinstimmende Rezeptangaben der verschiedenen Quellen sind selten und gehoéren vielleicht zum
Grundwissen der damaligen Zeit. In Cipriano Piccolpasso’s Manuskript | Tre Libri dell’Arte del Vasaio,
1558, sind viele ahnliche Rezepte enthalten fir Malfarben in Grin, Blau, Antimongelb und —orange,
Eisengelb, sowie fiir Zinnoxidgetriibte Fayenceglasuren (Bianchetto), schwerschmelzbares WeiR als
eine Art Engobe (Bianco), sowie flir Coperta. Schon 1758 schreibt ein Begutachter des Manuskripts in
Castel Durante, dass es zu keinem Nutzen mehr sei, denn der Inhalt sei langst Standardwissen der
Lehrlinge in den Majolika-Werkstatten (Piccolpasso 1980, Volume Il XIV). Zur Bereitung der durch
Zinnoxid weiligetriibten Fayenceglasuren ist bei Pfau, im Gegensatz zu Piccolpasso und anderen
Rezepten des 18. Jahrhunderts, keine vorgeschmolzene Alkalifritte aus Sand, Soda, Pottasche, Salz,
genannt ,,Meistergut, Massicot, Marzacotto” vorgesehen, die dann mit der Blei-Zinn-Asche, dem
Ascher, zur Glasur gemahlen werden musste. Der Glasurversatz wird offensichtlich als gesamte
Mischung mit einem Mal zur Glasur gefrittet. Weiter Anweisungen zur Bearbeitung der
Glasurversatze fehlen.

Zusammenfassung

Die im 16. und 17. Jahrhundert in Italien (iblichen Rezepturen fiir Fayenceglasuren und —farben, wie
sie in Cipriano Piccolpasso’s Manuskript in der Mitte des 16. Jahrhunderts aufgezeichnet wurden, sind
von einem italienischen Gutachter des Manuskripts 1758 schon als wenig niitzlich bezeichnet
worden, weil sie langst Standardwissen der Lehrlinge in den italienischen Manufakturen seien. Die
Kenntnis solcher Rezepte ,wanderte” nur langsam nach Norden und war offensichtlich dort noch
Anfangs des 18. Jahrhunderts neu, verbreitete sich erst im Laufe des 18. Jahrhunderts schnell in
Mitteleuropa. Das kann man an zeitgendssischen Rezepthandschriften ablesen. So sind die Rezepte
des David Pfau denen Piccolpassos vielfach recht dhnlich, enthalten aber oft lokale Rohstoffe und
mussten den ortlichen Gegebenheiten angepasst werden. Auffallend sind die 12 Rezepte fiir
,Dekeweis, Deckweiss”, die keine weilRdeckende typische Fayenceglasur ergeben, sondern einen
glanzend transparenten Uberzug bilden, welcher der italienischen Coperta, bzw. dem
niederlandischen Kwaart entspricht und fiir eine konturenfeste, fehlerarme farbige
Unterglasurmalerei, besonders auf groRformatigen Ofenkacheln und weifem Grund benutzt wurde.
In den Rezeptblichlein erscheint nie der Begriff Meistergut, wie in manchen zeitgendssischen
Rezepten.
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